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Defectos de poeta 

IjCRGE = =tAN CISCO LI E^\J J ^ 



La arquitectura chilena ha obtenido un creciente reconocimiento en los ultimos anos. Se ha dicho que eso se debe a la profesionalidad de sus 
protagonistas, a su capacidad de seguir las leyes del mercado y a su disciplina intelectual. Es probable que esto sea asi, pero, precisamente 
por eso en ese contexto, destaca la figura y la obra de Smiljan Radic. Esa figura y esa obra no nos impactan porque se sujetan a las leyes 
del mercado o a una disciplina rigurosa; bucean por el contrario en aventuras constructivas insolitas, en procedimientos olvidados o ignora- 
dos, en analogias inesperadas, no articuladas por la ley sino por un tipo de compromiso que deberiamos identificar mas bien como existen- 
cial, inefable e incomodo. 

En uno de sus aforismos el poeta Vicente Huidobro proponia: Desarrolla tus defectos, que son acaso lo mas interesante de tu persona, y creo 
que eso puede aplicarse a esa obra y a esa figura. En una primera definicion, defecto es la carencia de las cualidades propias de una cosa. 
Mas precisa me parece la segunda, esto es, que consiste en una imperfeccion natural o moral. El defecto no es solo una ausencia, es mas 
bien una presencia inquietante en relacion con la conformacion esperada de la cosa: el pliegue que desfigura un rostro, el cruce de fibras que 
no obedece a la ley del tejido, la mancha involuntaria en la coccion del tazon de ceramica, el desajuste en el ritmo del motor, la saturacion 
excesiva del rojo en la tele o el desplazamiento no buscado de la matriz de colores de un poster, 

Precisamente por eso, el defecto resulta interesante al poeta del creacionismo: el arte no esta segun el en la repeticion de lo dado sino en un 
acomodamiento nuevo de la materia poetica. La obra es en si misma, podriamos agregar nosotros, un defecto de la Creacion. 

Como tambien ha sido observado, buena parte de la arquitectura que se realiza actualmente en Chile tiene como merito -y no es poco en 
comparacion con el patetico retraso de otros paises de la region- admitir comparacion con lo que se hace en el mundo desarrollado. Radic 
y su obra son, afortunadamente, excentricos a ese mundo. Pero no porque se dejan seducir por la falsa diferencia del color local, sino porque 
mezclan entre si de una manera extraha las piezas de la industria globalizada e incluso ciertas figuras topicas de las imagenes globalizadas, 
con usos, materias y practicas arcaicas o primarias. Tambien Huidobro postulaba en un reportaje de 1924: 'Hay una tinea imborrable, un abis - 
mo insalvable entre el Arte y la Realidad. El artista no debe darnos lo habitual. Debe crear,(. . .) El poema, como toda obra de arte, es un inven - 
to. Sus elementos estan dispersos en el espacio. Encontrandolos y uniendolos en el tiempo, se crea el poema". 

Los elementos de la arquitectura de Radic no son como las palabras del poeta. A diferencia de ellas no estan en el espacio sino que perte- 
necen a la costra material del planeta. Son madera, cobre, hierro, e incluso el barro mas elemental. El defecto de Radic en relacion con el 



Chilean architecture has gained growing recognition in recent years. It is said that this is thanks to the professionalism of its protagonists, their 
ability to follow the laws of the market and their intellectual discipline. It is quite likely that this is the case, but precisely because of this, the fig- 
ure and the work of Smiljan Radic are outstanding in this context. His figure and work do not impress us because they are subject to the laws 
of the market or to rigorous discipline; far from this, they submerge in unusual constructive adventures, in forgotten or ignored procedures, in 
unexpected analogies, not articulated by the law, but by a kind of commitment that we should perhaps identify as existential, ineffable and 
uncomfortable. 

In one of his aphorisms, the poet, Vicente Huidobro suggested Develop your defects, which are probably the most interesting part of your per- 
son, and I believe this could be applied to the work and the figure of Radic. The first definition of defect is a lack of qualities necessary for the 
completeness of something. The second definition seems more precise to me, which is that of a natural or moral imperfection. Defect is not 
just an absence, but more of a restless presence with regard to the expected shape of something: the fold that disfigures a face, the crossed 
thread in a piece of fabric that does not obey the law of textiles, the unwanted stain when baking a pottery bowl, the missed beat in the rhythm 
of an engine, the excessive saturation of red in a television or the undesired movement of the colour matrix in a poster, 

It is precisely because of this, that the defect is interesting to the poet of creationism: according to him, art is not in the repetition of what has 
been given, but in the new adaptation of the poetic material. The work is in itself, we could add, a defect of the creation. 

As we have also observed, a great amount of architecture that is being built in Chile has as its merit -and this is no small deal in comparison 
with the pathetic delay of other countries in the region - that it admits comparison with what is being done in the developed world. Radic and 
his work are, fortunately, eccentric to this world. Not because they allow themselves to be seduced by the false difference of local colour, but 
because they mix together, in a strange way, the pieces of the globalised industry and even certain topical figures of the globalised images, 
with uses, materials and archaic or primary practices. Huidobro also postulated in a report in 1924. "There is a line that cannot be erased, an 
insuperable abyss between Art and Reality, The artist should not give us what is usual. He should create. (...) A poem, like all works of art, is 
an invention. Its elements are dispersed in space. By finding them and bringing them together in time, we are creating a poem.". 



La obra de Smiljan Radic: 

cuerpo normal que se identifica como la arquitectura contemporanea es que esa costra material aparece en su obra con toda la fuerza que es 
capaz de imprimirle el atraso de su pais. Mercado solo en parte, porque tambien incluye lugares, sistemas y gentes remotas. La sofisticacion 
globalizada junto a la "mancha involuntaria", junto al defecto, de tratos poblanos. 

Frente a la materialidad aparente de las superficies de la arquitectura globalizada, frente a las tersas transparencias, las mejores arquitectu- 
ras de Radic -antiguas en este sentido- son mas bien opacas, presentan espesores, texturas, encuentros imperfectos, rebordes. 

En este sentido, no puede dejar de hacernos pensar en el otro gran poeta de Chile y su desmesurada pasion por el "pequeho" mundo sublu- 
nar Las Odas de Neruda estan saturadas de las vibraciones que es capaz de generarnos ese mundo de la mera existencia. /Ay-suspira- 
cuantas/ cosas/ puras/ ha construido/ el hombre:/de lana,/de madera,/ de crista!,/ de cordeles,/ mesas/ maravillosas,/ navios, escaleras. 

No hago estas menciones por azar, Chile es uno de los pocos paises que conozco en cuyo aeropuerto internacional las tiendas de souvenirs 
venden pequehos bustos de un poeta. La poesia esta en los chilenos mas humildes, como lo pude comprobar una mahana inolvidable hace 
ya varios ahos. Como parte de una experiencia organizada por la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catolica de Santiago habiamos 
ido a la tumba de Vicente Huidobro en una colina de Cartagena. All f, con una magnifica vista del Oceano Pacifico alguien leyo los versos del 
"monumento al mar" escrito por el poeta. Unos chicos de una pauperrima 'chabola' cercana nos rodeaban. En mi pais la escena habria supues- 
to risas contenidas y, probablemente, al finalizar la lectura, burlones comentarios sobre nuestra ceremonia. Los chicos de Cartagena, en cam- 
bio, querian escuchar otro poema. 

Es poetica y no disciplinada la manera en que Radic se ocupa de sus arquitecturas. Y esa actitud no solamente no se origina en su adscrip- 
cion al profesionalismo y al mercado sino que tampoco proviene exclusivamente de la especial cultura a la que pertenece. Por encima de las 
convulsiones sociales y politicas por las que atraveso el pais en los ahos sesenta y setenta, en Chile se organizaron islas de experimentacion 
de la arquitectura, y una en particular que ha dejado una huella profunda en sus figuras mas sensibles. Me refiero obviamente a la llamada 
"Escuela de Valparaiso" liderada por Alberto Cruz. La Escuela de Valparaiso, cuya "Ciudad Abierta" es su creacion mas universalmente cele- 
brada, se ha basado precisamente en una articulacion entre poetas, artistas y arquitectos. Una articulacion que, con la proteccion de la Igle- 
sia Catolica -debe recordarse- sobrevivio a agitados revolucionarios y a implacables dictadores gracias justamente a su modo de desarro- 
llarse "mas alia" de las contiendas que devastaban a sus conciudadanos. 

La chispa de la encendida busqueda existencial, poetica y excentrica de la EV ha encendido la sustancia distinta de algunos arquitectos chi- 
lenos contemporaneos. En Radic esa luz es mas que evidente. Pero lo es de una manera superadora: la suya no es una "fuga" lisa y liana 
del torbellino metropolitano, como podria inferirse de la afortunada difusion como pieza aislada que ha tenido su "ampliacion de la casa del 
carbonero". (E incluso no habria que dejar de observar en ese caso la forzadura (el defecto) de su version de la esfera completa en relacion 
con el originario iglu de tierra). Piensese en la cabana en el bosque de Chiloe, en el tremendo esfuerzo realizado para insertar en el medio de 
la naturaleza una sofisticada pieza urbana e industrial. Adviertase el alarde maquinista del parador urbano (y al mismo tiempo, la ironica ana- 
logia con un rayador de cocina). 

El valor mas potente que advierto en la obra de Radic es que, defectuosa, no se instala en la pacificada aceptacion de las composiciones ele- 
gantes, de los juegos cultos, de los guihos a las formas a la moda. Ademas de hablar del mundo global y simultaneamente de sus lugares y 
su gente, esta obra es capaz de dejar latente una inquietud y unos enigmas que se hacen cargo de la memoria. Esa inquietud, esa condicion 
defectuosa, nos impiden ignorar que por debajo de alguna deliciosa armonia presente no dejan de escucharse los ruidos, a veces atroces, de 
la Historia. 





Defectos de poeta 

Smiljan Radio's work: a poet's defects 










The elements of Radio's architecture are not like the words of the poet. Unlike them, they are not dispersed in space but belong to the mater- 
ial crust of the planet. They are wood, copper, iron and even the most elemental mud. Radio's defect, with regard to the normal body that is 
identified as contemporary architecture, is that the material crust appears in his work with all the strength that the delay of his country is able 
to print on him. A market only in part, because it also include places, systems and remote people. The globalised sophistication together with 
the "unwanted stain", together with the defect, of Puebla deals. 

Facing the apparent materiality of the surfaces of globalised architecture, facing the smooth transparencies, Radio's best architecture - old ones 
in this sense - are opaque, they have thickness, textures, imperfect encounters, edges. 

In this way we cannot help but think about the other great Chilean poet and his disproportionate passion for the "little" sublunary world. The 
Odes to Neruda are saturated with the vibrations that this world of mere existence is capable of generating in us. Ay -he sighs- how many/ pure/ 
things/ man/ has built:/ of wool, / of wood,/ of glass,/ of string,/ marvellous / tables/ marvellous,/ ships, stairs. 

I am not mentioning these things at random. Chile is one of the few countries I know where the international airport sells souvenirs of small 
busts of a poet. Poetry is found within the most humble Chilean, as I found out one unforgettable morning several years ago. As part of an 
experience organised by the School of Architecture of the Catholic University of Santiago, we had gone to the tomb of Vicente Huidobro on a 
hill in Cartagena. There, with a magnificent view over the Pacific Ocean, someone read the verses of the "Monument to the Sea" written by the 
poet. Some children from a very poor nearby shantytown came up to us. In my country, this scene would have caused contained laughter, and 
probably, once the reading was over, unwanted comments about our ceremony, The children of Cartagena, on the other hand, wanted to hear 
another poem. 



The way in which Radic takes care of his architecture is poetical and not disciplined. And this attitude does not only not originate in his attach 
ment to professionalism and to the market, but neither does it come exclusively from the special culture to which he belongs. Above the social 
and political convulsions the country went through in the sixties and seventies, in Chile, islands of experimentation in architecture were organ 
ised, and one in particular has left a profound mark on its most sensitive figures. I am obviously referring to the so-called "Escuela Valparaiso 
headed by Alberto Cruz. The "Escuela Valparaiso", whose "Open City" is its most universally celebrated creation, was based, precisely, on an 
articulation between poets, artists and architects. An articulation which, with the protection of the Catholic Church - it should be remembered - 
survived agitated revolutionaries and relentless dictators, thanks precisely to its being developed "beyond" the contents that were devastating 
its citizens. 

The spark of the passionate existential, poetical and eccentric search of the EV has illuminated the different substance of some contemporary 
Chilean architects. In Radic, this light is more than clear, However, it is so in a way that overcomes: his is not a smooth, flat "flight" of metro- 
politan whirlwind, as could be inferred from the fortunate diffusion as an isolated piece of work that has had its "extension to the miner's house". 
(In addition, in this case we should not stop observing the strength (the defect) of his version of the complete sphere with regard to the native 
igloo of earth). Imagine the cabin in the woods of Chiloe, the tremendous effort carried out to insert a sophisticated urban and industrial piece 
of work in the middle of nature. Notice the bric-a-brac machine operator of the urban roadside bar (and at the same time the ironic analogy with 
a kitchen marker). 

The must powerful value that I see in Radios work is that, wlh its defects, it does no t f it in to the pacfried acceptance of elegant compost uns, of 
cult games, of bowing to fash on trends, In addition to talking about a global world and simu taneously about Is places and Is people, the pece 
of work s abe to offer restlessness and enigmas that remain a tent in our memury, Ths rest less fie ss, ths defected conditun, prevents us from 
y no ring the fact that below so me delcious harmunythat is present, we will not stop hearing the sometimes atrocious sou rids of History, 
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HABITACION 

HABITATION 

'Suprimir el alejamiento mata". ^ene Char 

_a habitacion como todo refugio intenta preservar un alejamiento. El velo del vidrio de sus fachadas posee el aura de transparencia que jus - 

tamente en nuestra civilizacion nos hace desaparecer 

La estructura estantees la estructura de la habitacion Es una estructura artesanal de madera reticulada en modulos de 56,5x28,2cm. La union 

de pies derechos y cadenetas de escuadria homogenea de 2x6" esta ejecutada a media madera entarugada, al igual que el envigado de techo 

y suelo en escuadria de 2x9". 

Esta estructura trata de solucionar con un sistema constructive toda una habitacion y todo lo que ella puede sostener No solo las cargas de 

la propia construccion, sino los vestigios y los recuerdos que en ella se pueden acumular De esta manera, se pretende que con el tiempo las 

caras de esta caja se llenen de restos los cuales "compondran" finalmente sus fachadas. 

El tiempo que pasa (mi Historia) deposita residuos que van apiiandose: fotos, dibujos, carcasas de boiigrafos-rotui adores ya secos desde 

hace tiempo, carpetas, vasos perdidos y vasos no devueitos, envoituras de puros, cajas, gomas, postaies, iibros, poivo y chucherias: io que 

yo llamo mi fortuna. Georges Perec, 'Especies de Espacios". 



"To suppress distance is to kill". Rene Char 



The room, like any refuge, intends to preserve distance. The glass veil of its fagades possesses that aura of transparency, which is precisely 

what, in our civilisation, makes us disappear 

The Buttress structure is the room. This is a crafted reticulated wooden structure in 56. 5x28.2 cm modules. The union of right feet and homoge - 

nous scantling 2x6" stud chains is done in plugged wood, as is the ceiling beam work and 2x9" scantling floor 

The aim of this structure is to solve, by means of a construction system, an entire room and everything that this can support. Not only the loads 

of the construction itself, but also the vestiges and memories which it may accumulate. In this way, the intention is that, with time, the faces of 

this encasement will be filled with remains that will finally 'compose' the fagades. 

"The time that goes by (my History) leaves remains which pile up: photos, drawings, old pens, long-dry marker pens, folders, lost glasses and 

unreturned drinking glasses, cigar wrappers, boxes, rubbers, postcards, books, dust and knickknacks: what I call my fortune. Georges Perec, 

"Especies de Espacios". 
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1 . Sala de maquinas Engine room 

2. Mirador Viewpoint 

3. Terraza Balcony 

4. Acceso Entrance Gate 

5. Baho Bathroom 

6. Cocina a leha Firewood kitchen 

7. Escalera Staircase 
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CASA EN NERCON 

HOUSE IN NERCON 



'...Quien tiene ante si un bloque erratico se halla f rente 
a un objeto en cuya naturaleza o manera de existir esta 
el causar extraheza. Es extrano aqueilo que no se 
entiende fuera de su entorno...". D eter Sloterdijk, "Extra- 
namiento del Mundo"; Espana, 1998; p. 27. 

El primer proyecto para esta casa fue iniciado a princi- 
pios de 1996. Este proyecto repetia torpemente una 
estructura reticular de madera vista que habfa usado en 
otras construcciones. 

A finales de 1998 revise la idea inicial manteniendo 
como base solo el esquema que proponfa la planta. Se 
eliminaron del primer proyecto todos los restos figurati- 
vos que finalmente domesticaban su apariencia. Asi, la 
suave casa de madera vista se convirtio en una casa 
metalica revistiendose exterior nrente con planchas 
onduladas de cobre en muros, emballetado de fierro gal- 
vanizado en techos y termopaneles en los ventanales; 
en contraste con un interior rojizo de madera de ulmo. 
_os ataudes populares construidos con lata galvanizada 
por fuera y con madera en bruto en su interior; los 
encuentros criticos de las estructuras de madera pinta- 
das para las escenografias de la Popova; las grandes 
superficies de madera plegadas junto con los puntales 
de la iglesia neoclasica cte \Jercon distante pocos 
metros del proyecto; la sensacion de impermeabilidad 
de los galpones de lata que aparecen dia a dfa en las 
periferias de los pueblos de Chiloe sembrados por una 
industrializacion emergente; la eleccion para recubri- 
miento de la onda fina como textura urbana preexisten- 
te en Chiloe han permitido, de una u otra manera, olvi- 
darme del primer proyecto. 





1. Dormitorio Bedroom 

2. Bano Bathroom 

3. Dormitorio Bedroom 

4. Dormitorio Bedroom 

5. Altillo Attic 



planta primera 

first floor 



"...Whoever has before him an erratic block is in front of 
an object in whose nature or way of existing is the power 
to cause surprise. What cannot be understood outside 
its environment is surprising " Peter Sioterdifk; 
Extrahamiento del Mundo; Spain, 1998; page 27. 



The first project for this house was begun at the begin - 
ning of 1996. This project clumsily repeated a wooden 
lattice structure that I had used in other buildings. 
At the end of 1998 I reviewed the initial idea and main - 
tained only the schema proposed by the ground plan. All 
of the figurative items that finally tamed its appearance 
were removed from the first project. Thus, the soft 
wooden faced house became a metallic house and was 
covered with undulated copper plates on the walls, gal - 
vanised iron plate-work on the ceilings and thermal pan - 
els in the windows; in contrast with a reddish ulmo wood 
interior 

Common people's coffins, made of galvanised tin on the 
outside and rough wood on the inside; the critical 
encounters of the wooden structures painted for Popova 
scenes; the extensive folded wooden surfaces along 
with the ranees of the Neoclassical church at Nercon, 
which is only a few metres from the project; the sensa - 
tion of impermeability given by the tin shanties which 
appear day by day on the periphery of Chiloe's towns, 
which are scattered with emerging industry; the choice 
of fine wave covering as the pre-existing urban texture in 
Chiloe have allowed one, one way or another, to forget 
the first project. 




6. Acceso Access 

1. Dormitorio servicio Service Bedroom 

8. Bodega Cellar 

9. Lavadero Utility room 

1 0. Cocina Kitchen 

Tl. Estar-comedor Living room 



planta baja 

ground floor plan 
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desarroLLo constructive del R3 

R3 constructive development 
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const ruccion de una horniLLa para La obtencion de carbon 

construction of a traditional charcoal pit 
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CASA CHICA 

CHICA HOUSE 

'Cuando en una habitation dada se cambia de sitio la cama, ise 
puede decir que se cambia la habitation, o que?". Georges Perec, 
"Especies de Espacios". Barcelona; Montesinos, 1999; p. 48. 

Cinco toneladas de granito de vereda labrado por los presos de 
Talca, grises y verdes sacados de las canteras perdidas bajo esa ciu- 
dad; bolones del no Maule y algunos del no Lircay que corre a los 
pies de la casa en el fondo de su quebrada; ventanas de rauli de 
demolicion tapeadas con marmol portugues traslucido de 6mm de 
espesor; vidrio; sobre-estructura de fierro color amarillo rey como el 
enrejado de los puentes de ferrocarriles; entablado de madera de coi- 
gue en bruto de 1x6" en el cielo, en la terraza de la techumbre y en 
el pavimento interior que se lava con cloro permanentemente para 
que en los anos por venir se blanquee como los suelos de tablones 
de castano de las casas asturianas; cocina a lena con serpentin y 
tambor de agua, colgado del tubo de la chimenea de fierro de 8 mm 
de espesor sacado de los restos de las estribaciones de una cons- 
truccion subterranea en Santiago; en el bano una caja de madera 
forrada con mimbre; huevillo perforado con hoyos de 10 mm. de dia- 
metro en la terraza de acceso; ducha exterior; medidas y algunos 
datos tornados de Le Corbusier -226 cm de piso a cielo y en inter- 
vals entre pilares, 366 x 592 cm inicio de planta interior 70 cm en 
horizontal de ventanal- y tambien de las "Reglas para el que Cons- 
truya en las Montanas" de Adolf Loos; todo cabe en 30 nrf bajo un 
mirador ocupado por una asadera y una mesa preexistentes a la 
construccion de la casa chica. 



fflfflffl 



SB 



aLzado Lateral 

side elevation 




"When the position of the bed is changed in a given room, can one say that the room has changed, or 
what?". Georges Perec, "Especies de Espacios"; Barcelona; Montesinos, 1999; p. 48. 



Five tons of paving granite, worked by the prisoners at Talca, -greens and greys extracted from the quar - 
ries lost beneath that city; boulders from the river Maule and some from the river Lircay which flows through 
its gully past the foot of the house; rauli beech windows from demolished buildings covered with 6mm thick 
translucid Portuguese marble; glass; royal yellow iron superstructure like the latticework of railway bridges; 
fine 1x6" coigue wood boarding on the ceiling; on the roof terrace and the interior paving, which is given a 
permanent chlorine wash so that it will whiten in coming years like the chestnut boards in Asturian hous - 
es; wood stove with coil and water drum, hanging from the 8mm thick iron flue taken from the remains of 
the spurs in an underground construction in Santiago; in the bathroom, a wicker-lined wooden box; 10 mm 
diameter perforated pebbles in the access terrace; exterior shower; measurements and some data taken 
from Le Corbusier -226 cm. from floor to ceiling and intervals between pillars of 366 x 592 cm. interior floor 
beginning at 70 cm horizontally from the windows- and also fromAdolph Loos' 'Peglas para el que Con - 
struya en las Montanas" (Rules for those who build in the mountains); everything is contained in 30 nr 
beneath a viewing point occupied by a barbecue and a table which precede the building of the small house. 
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planta primera 

first floor 



i . Techo de la terraza Balcony celling 

2. Mesa preexistente Pre-existent table 

3. Baho Bathroom 

4. Tina en piso T'jb 

5. Cocina a \er\a Firewood kitchen 




p Lanta ba ja 

ground floor plan 
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Smiljan Radic Clarke es arquitecto. Obtuvo su titulo profesional en la 
zscuela de Arquitectura de la Universidad Catolica de Chile en 1989. 
D osteriormente estudio en \/enecia, Italia, y trabajo en Iraklio, Grecia, 
asociado con los arquitectos Nikolas Skutelis y Flavio Zanon. En el ano 
2001 fue premiado como el mejor arquitecto nacional menor de 35 
anos por el Colegio de Arquitectos de Chile. Actualmente, construye 
casas unifamiliares en Chile y junto a los arquitectos Ricardo Serpell y 
Eduardo Castillo esta concluyendo el diseho del proyecto Barrio CI vi- 
ce de Concepcion en Chile. 

Smiljan Radic Clarke is an architect. He received his professional qua! - 
ification from the Catholic University of Chile's School of Architecture in 
1989. He subsequently studied in Venice, Italy and worked in iraklio, 
Greece, in association with the architects Nikolas Skutelis and Flavio 
Zanon. In 2001 he received an award as the best national architect of 
less than 35 years of age from the Chilean Architects' Association. He 
is currently building single-family houses in Chile and, along with the 
architects Ricardo Serpell and Eduardo Castillo, he is finalising the 
design of the project for the Barrio Civico in Concepcion, Chile. 



D ublicaciones / Publications 

Cinco Publicaciones escogidas de Obras Construidas (2000-2001): 
Five Selected publications of Work Built (2000-2001): 

1. Alejandro Crespiani, Aproximaciones de la arquitectura al 
Detalle, pp. 110-141, editorial ARQ, 2001, Santiago Chile. 

2. Casa en Nercon; Casabella n. 691 , julio-agosto 2001 ; pp. 28-33, 
Milan, Italia. 

3. Smiljan Radic arquitecto; Abstract Magazine n. 5; pp. 28-35; 
3ruselas, Belgica, 2001. 





-J* 


:l-*J 


tt^£k< 


. ■ ■ . H1 . r . _> " 

- i— . . ■ ■ >■ ■■^.■-jr.| 
■ ■ _. J 

r j *• \ - h ■ 


i i 

■_■. t\ 


u ■: 


1 




;■■.■ * 




r " ■ ■ ■■" ■■ ■ 


-*<- ... : ". v :". . 
'" ■ ~ " b -rf~ ■■- ' ■".' T 


■ "• ..— 








" 




..-^ 


m 


LW 


L* 
*■■ ^ 


■■ ■ 


*9*&r 





4. Ampliacion para la Casa del Carbonero; A+U; n. 361 ; portada y 
pp. 57-59; Tokio,2001, Japon. 

5. Smiljan Radic arquitecto; Revista Quaderns; n. 226; pp. 100- 
117; Barcelona, Espaha. 
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